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Der Neue Merker Juli 2006
PENTHESILEA/1.AKT WALKURE konzert. in S&o Paulo/Brasilien

Schon einmal haben wir an dieser Stelle Gber die konzertante Wiedergabe einer Oper im
.Musikvereinssaal“ der brasilianischen Mega-Metropole Sdo Paulo berichtet, und zwar
Uber den Faust von Charles Gounod im Mai 2005. Der herrliche Konzertsaal, die Sala
S&o Paulo im Complexo Cultural Julio Prestes, ist die ehemalige Empfangshalle einer
Kaffee-Eisenbahnlinie aus dem Jahre 1938 und beherbergt nach einer technisch und
asthetisch ungemein eindrucksvollen Adaptation im Jahre 1999 das wohl beste
Sinfonieorchester Siidamerikas, das ORCHESTRA SINFONICA DO ESTADO DE SAO
PAULO (OSESP). Es wird seit 1997 von seinem Kunstlerischen Direktor und
Chefdirigenten John NESCHLING geleitet, einem Grol3neffen von Arnold Schonberg,
also osterreichischer Abstammung. Im Rahmen einer der Abo-Reihen des Orchesters
hatte man den Amerikaner IRA LEVIN Mitte April als Gastdirigenten fur eine Dreierserie
von Hugo Wolfs Penthesilea und die konzertante Auffiihrung des 1. Aktes der Walktire
von Richard Wagner eingeladen. Levin war bis vor kurzem Kiunstlerischer Direktor des
Teatro Municipal de Sédo Paulo, des Opernhauses der Stadt (seine Leitung der Jenufa
2003 und des Lohengrin 2004 wurde im Neuen Merker besprochen).
Die Programmgestaltung erwies sich als aul3erst gelungen. Der Spatromantiker Hugo
Wolf, der die sinfonische Dichtung Penthesilea nach der gleichnamigen Tragtdie von
Heinrich von Kleist 1883-85 schrieb, war ein grosser Verehrer Richard Wagners. Acht
Jahre vor der Arbeit an dem Werk veranlasste die Familie seinen Umzug nach Wien, wo
er am Konservatorium studieren sollte. Hier erlebte er Tannhéuser und Lohengrin, die
seine Wagnerleidenschaft begrindeten. Er erreichte sogar einen Besuch beim
Bayreuther Meister, der ihn gleichwohl aufforderte, beim néchsten Besuch ehrgeizigere
Arbeiten vorzulegen. Das ist ihm mit Penthesilea zweifellos gelungen, zu deren
Komposition er mdglicherweise durch einen Besuch bei Franz Liszt um April 1883, also
bereits nach Wagners Tod, inspiriert wurde.

Ira Levin und das OSESP machen an diesem Abend (15.4.) die enge musikalische
Verbindung Wolfs mit Wagner an dieser Tondichtung klar. Warum das Werk so selten
auf dem Spielplan der groRen Konzertsale steht, wird nach ihrem Vortrag umso
unverstandlicher. Mit exaktem Schlag und hoher Konzentration auf musikalische
Transparenz Uber das ganze Stick schafft Levin einen ernormen Spannungsaufbau im
ersten Satz, dem “Aufbruch der Amazonen nach Troja“. Im Abebben dieser Spannung
gelingen zarteste Linien von nahezu kammermusikalischer Finesse. Der folgende Satz
.Der Traum Penthesileas vom Rosenfest* beeindruckt mit hymnischer Melodik und
herrlich schwebenden Streichereinsatzen. Besonders féllt hier das wunderschéne Spiel
der Harfe auf, die trotz des Riesensaales bestens aus dem transparenten
Orchesterklang hervor tritt und die gute Akustik des Saales einmal mehr unter Beweis
stellt. Die Ambivalenz der Gefiihle der Amazonenkonigin stellt Levin sodann im dritten
und langsten Satz ,Kampfe, Leidenschaften, Wahnsinn, Vernichtung“ durch aufregende
Steigerungen bei markanter Akzentuierung im Blech heraus. Die Instrumentengruppen
scheinen gegeneinander zu kampfen. Gefihle werden musikalisch sichtbar. Das
Orchester beweist hier seine grof3en sinfonischen Qualitdten. Es gelingen dann fein



abgesetzte Ruhephasen mit viel Farbe in den Streichern und Holzblasern,
Reminiszenzen an den Traum vom Rosenfest. Fléten und Oboen gehen mit den
Streichern eine Vereinigung ein, die von der auch hier wieder herrlich spielenden Harfe
kommentiert wird. Nach weiteren bedrohlich aufgebauten Steigerungen mit dem
Vernichtungsmotiv lasst Levin bei einer fast hymnischen Tongebung das Stiick mit dem
f-Moll-Akkord der Holz- und Blechblaser und einem fast verklarenden Akzent ausklingen.
Grosse Publikumsovationen, und das trotz der Unbekanntheit dieses Werkes in Brasilien
bisher! Wie schon 2003 mit Jenufa von L. Janacek, hat Levin hier eine brasilianische
Erstauffiihrung gestaltet.

Nach der Pause dann der mit Spannung erwartete 1. Akt der Walkire mit international
gefeierten Sangern wie Stephen GOULD als Siegmund und Violeta URMANA als
Sieglinde, die beide ihr Debut beim OSESP geben, sowie dem groRartigen
amerikanischen, deutschsprachigen und in Brasilien lebenden Bassisten Stephen
BRONK in der Rolle des Hunding. Ira Levin legt mit seinem Dirigat viel Wert auf die
psychologischen Elemente der Partitur, die er durch transparentes Musizieren und
Hervorheben von Einzelstimmen im Orchester, wie z.B. des Cellosolos beim Erklingen
der Walsungenmotive, untermalt. Aber auch die emotionalen Steigerungen kommen zu
ihrem Recht. Auf diese Weise gelingt ihm ein behutsamer musikalischer Aufbau der
Spannung der beiden sich Naherkommenden bis zum gewaltigen Ausbruch der
Leidenschaft bei der Schwertgewinnung. Da eine konzertante Aufflihrung
definitionsgemaf ohne Handlung und Bild auskommen muss, ist es gerade im 1. Akt der
Walkire nicht leicht, nur musikalisch alle Emotionen dieser wohl aufregendsten Stunde
des Ring des Nibelungen wiederzugeben. Ira Levin hat dies mit seinem gefihlvollen
Dirigat und dem OSESP weitestgehend erreicht und damit einmal mehr seine Wagner-
Kompetenz bewiesen. Dabei waren ihm die Sanger wertvolle Partner. Stephen Gould,
der im Sommer in Bayreuth den Siegfried singen wird, hat einen stabilen, stark
abgedunkelten Tenor. Dass er aus dem Baritonfach kommt, ist noch zu héren. Es bildet
sich jedoch auf der baritonalen Grundfarbe eine schone, eher lyrische als heldische
Hohe. Gould betont in seinem Vortrag die Gesangslinie, emotionale Akzentuierungen
sind seine Sache nicht. Da ware mehr Charisma durchaus winschenswert. Seine
~Winterstirme® sind fast Liedgesang und wunderschon gesungen. Viel Charisma hat
seine Partnerin Violeta Urmana, die die Sieglinde mit starkem Aplomb und viel Empathie
singt. lhr jugendlich dramatischer Sopran lasst mittlerweile kaum noch etwas von dem
Mezzo verlauten, der sie einmal war, obwohl er sicher noch ihre gute Tiefe begriindet.
Die H6hen kommen mihelos mit starker Emotion im Ausdruck, und das bei
hervorragender Diktion. Stephen Bronk, der letztes Jahr ein sehr guter Hagen, Hunding
und Fasolt in Manaus war, setzt die starksten theatralischen Akzente mit sinistrer Mimik.
Er singt mit seinem eher hellen Bass - eigentlich ist er fast schon ein Bassbariton - einen
sehr stimmschdnen Hunding, ebenfalls in bestem Deutsch. Schade, dass dieser
begabte und intelligente Sanger nicht einmal nach Europa kommt. Kaum war das
~Walsungenblut* beschworen, erhob sich das Publikum und gab fir diese groRartige
Darbietung standing ovations.
Im kommenden Jahr ist eine konzertante Auffihrung der Elektra von Richard Strauss
geplant. Das OSESP hat zu Recht weiterhin anspruchsvolle Plane. Die herrliche Sala
Sd8o Paulo ist dazu ein weiterer Ansporn! (Fotos in der Bildergalerie)
Klaus Billand



Brasilien/ Sao Paulo:

“JENUFA” 17.8. — Ira LEVIN, Amerikaner aus Chicago, ist nicht nur an deutschen
Opernhausern ein bekannter Dirigent — er machte 2002 als Einspringer ohne Probe flr
Tristan und Isolde und Die Frau ohne Schatten bei den Dresdner Opernfestspielen
starken Eindruck und ist heute erster Gastdirigent in Dusseldorf, nachdem er von 1996 —
2002 Musikdirektor der Rheinoper war. Levin Ubernahm dieses Amt am Theatro
Municipal de Sao Paulo sowie die Leitung seines SYMPHONISCHEN ORCHESTERS
im Marz 2002. In nicht einmal eineinhalb Jahren hat er den Klangkdrper zu bedeutender
Qualitat gefuhrt, wie man im August bei der brasilianischen Erstauffihrung der Jenufa
von Leos Janacek - und damit der ersten Janacek-Oper in Brasilien Uberhaupt -
feststellen

.konnte. Jenufa stellt ja gerade im Hinblick auf die Instrumentierung besonders hohe
Anspriche an das Orchester. Sie ist auf hohe Transparenz und Akzentuierung
angesichts des vorherrschenden und oft rhythmischen Sprechgesangs und der sich mit
ihm abwechselnden Sprachmelodien ausgelegt. Nicht zuletzt deshalb ging Levin auch
ein gewisses Risiko ein, ein hier vollig unbekanntes und fir das brasilianische Publikum
musikalisch ungewéhnliches Werk zu prasentieren. Allein der Erfolg seiner Interpretation
sowie der Inszenierung des Regisseurs und Bihnenbildners Naum ALVES DE SOUZA
gaben ihm recht, das Stuck auf den Spielplan zu setzen. Das Symphonische Orchester
verfugt Uber gute Streicher und einen exzellenten 1. Konzertmeister (spalla), der nicht
nur sein grofRes Solo im Il. Akt betdrend spielte. Aber auch die Holzblaser vermochten
mit ihrer Warme und die Blechblaser mit ihrer Pragnanz voll zu Uberzeugen. So wusste
das Orchester die glutvolle Musik und die Seelendramen der Hauptpersonen
eindrucksvoll wiederzugeben, wobei auch die folkloristischen Elemente nicht zu kurz
kamen. Levin hatte das musikalische Geschehen durch exakte Einsatze und wohl
dosierte Tempi stets im Griff, die immer auch den Sangern entgegen kamen. Man
merkte, dass dies schon seine 5. Jenufa-Einspielung war.

Die Inszenierung besticht durch ihre Einfachheit und Geradlinigkeit und spiegelt das
bauerliche Milieu unverfalscht wider. Das Buhnenbild drangt sich in keiner Weise in den
Vordergrund. Man sieht die obligate Muhle mit einem riesigen Rad im Hintergrund und
eine Hochbricke, auf der die Soldaten sich wirkungsvoll zusammenfinden. Der gut
einstudierte Chor wurde von Mario ZACCARO geleitet. In einem einfach gehaltenen
Bauernzimmer spielt sich das grol3e Drama der Kuisterin und Jenufas ab. Durch
geschickte Beleuchtungseffekte (Wagner FREIRE) endet dieser Akt in gespenstischem,
unheilvollem Dunkel. Allein der helle Parkettboden in allen Bildern wirkt unpassend.

Die Polin Therese WALDNER verkdrperte die Titelrolle und setzte einen schonen, etwas
abgedunkelten Sopran ein, der bisweilen jugendlich-dramatische Ziige durchblicken lief3.
Sie spielte die Rolle mit ihren intensiven Geflihlsschwankungen sehr tberzeugend. Die
Amerikanerin Nina WARREN war eine Kisterin mit enormer Buhnenprasenz. Stimmlich
liegt ihre Starke eher in einer sehr tragfahigen Mittellage und guter Phrasierung, bei
dieser Rolle ja von besonderer Bedeutung. Der Amerikaner Jeffrey DOWD sang einen
berthrenden, introvertierten Laca, dem man die Reue angesichts seiner Untat glaubte
und der gut mit dem exaltierten Brasilianer Sérgio WEINTRAUB als Stewa kontrastierte.
Beide Tendre waren stimmlich den Anforderungen voll gewachsen. Eine gute
Rollenstudie gab die Brasilianerin Regina Elena MESQUITA, die noch im April eine
eindrucksvolle Erda in Wagners Siegfried in Manaus gesungen hatte, als alte Buryja. Es
ist ferner hervorzuheben, auf welch gutem Niveau sich - anders als tags zuvor im Tristan
in Rio de Janeiro - die durchweg brasilianisch besetzten Nebenrollen bewegten, allen



voran der Altgesell von Sebastian TEIXEIRA. Die fein auf das Blihnenbild abgestimmten
Kostiime wurden vom Regisseur und Miko HASHIMOTO entworfen.

Das Theatro Municipal kann stolz auf seine neue Jenufa sein, und das Orchester auf
eine wirklich grof3e Leistung unter Leitung von Ira Levin. Es ist verstandlich, dass dieser,
ganz im Gegensatz zur generellen Praxis brasilianischer Opernhéuser, das Stick in der
kommenden Saison wieder aufnehmen will. Dann ist auch Lohengrin geplant, der schon
2003 kommen sollte.

Man muss opernmaRig in Brasilien also auch wieder nach Sao Paulo schauen. Bei den
tber 15 Millionen Einwohnern dieser Metropole ist zu hoffen, dass die Kontinuitat der
unkonventionellen Programmarbeit Ira Levins auch angesichts moglicher politischer
Veranderungen, die hier stets eine unverhaltnismafiig groRe Rolle spielen, gewahrt
werden kann. Klaus Billand

Brasilien/S&o Paulo: “LOHENGRIN”-19.11. Im Oktober 2003 berichtete
der Merker uber die erste Jenufa in Brasilien, am Teatro Municipal de
S&o Paulo, unter der Leitung des Amerikaners Ira LEVIN, der dem
SYMPHONISCHEN ORCHESTER des Hauses seit 2002 vorsteht und
damit eine fir Sdo Paulo unkonventionelle Programmarbeit fortsetzte. Mit
einer Neuinszenierung von Wagners Lohengrin, der ganze 64 Jahre nicht
mehr in Sdo Paulo aufgefihrt wurde, setzte Levin sein Konzept fort, an
dem wunderschonen und traditionsreichen Haus nicht nur selten
gespielte Werke sondern nun auch die des Bayreuther Meisters zu
zeigen. Dazu gehort selbst in der grossten Stadt Brasiliens nicht nur
einiger Mut, sondern auch ein gutes Orchester. Und es war gerade
dieses, welches den Lohengrin zu einem beeindruckenden Erfolg werden
liess. Wenn man die Situation des Symphonischen Orchesters vor
gerade einmal vier Jahren bedenkt, hat die schon bei der Jenufa
festzustellende Qualitatssteigerung weitere Fortschritte gemacht, und
man kann ihm nach der harten und konsequenten Aufbauarbeit Levins
nun auch Wagnerreife bescheinigen.

Bei diesem Lohengrin kamen alle 115 Musiker des Klangkodrpers zum Einsatz,
dabei ein groRerer Teil auch hinter der Buhne. Verstéandlich waren bei der
enormen Anspannung, die dieser Premiere leider nicht nur in kinstlerischer
Hinsicht voraus ging, einige leichte Ungenauigkeiten zu Beginn des Vorspiels,
welches sich im weiteren Verlauf jedoch zu einer flissigen und die Mystik der
Thematik betonenden Einleitung entwickelte. Bei der ersten Reprise zwei Tage
spater gelang auch das gesamte Vorspiel sehr gut. Hier, wie auch in anderen
Momenten des Abends, bestachen die immer wieder gut herausgearbeiteten
symphonischen Crescendi, die auch die grossen Chortableaus zu Héhepunkten
machten. FUr Levin ist denn auch der Lohengrin die gré3te Chor-Oper aller
Zeiten. lhm steht dabei ein wirklich europdischem Niveau entsprechendes
Ensemble von 97 Séngern des CORAL LIRICO DO TEATRO MUNICIPAL zur
Verfligung, welches von Mario Valério ZACCARO einstudiert wurde. Dabei
hatte jedoch Jaime Cabral GUIMARAES lber Jahre hinweg wesentliche
Vorarbeit geleistet. Der Chor gab die jeweilige Stimmung mit grosser
sangerischer Transparenz, viel Einfihlsamkeit in den Piani und guter deutscher
Diktion stets treffend wieder. Ebenso beeindruckte die Qualitat der Fanfaren
und das Spielen der Bihnenorgel des Teatro Municipal, die zudem Uber ein
gewaltiges Klangvolumen verfigt. Nach solch guter Vorarbeit gelang es Levin,
das Werk sicher und konzentriert und wie aus einem Guss Uber den Abend zu



bringen und dabei auch die Sanger gut zu fuhren. Die Koordination zwischen
Pult und Buhne war hervorragend. Bei all dem sollte man immer wieder
bedenken, dass Wagner nicht zur brasilianischen Operntradition zu rechnen ist.

Die Inszenierung lag in den Handen de brasilianischen Regisseurs und
Promotors Cleber PAPA, der diese Aufgabe nach der nicht zustande
gekommenen Ubernahme der Diisseldorfer Lohengrin-Produktion
Ubernommen hatte und auch das Bihnenbild gestaltete. Fir Papa
standen dabei vier fundamentale Konzepte des Werkes im Vordergrund:
die bedingungslose Liebe, verkorpert durch Lohengrin, der Glaube an die
gottliche Gerechtigkeit, der Kampf um die Macht mit unguten
Hintergedanken, dargestellt durch Ortrud und Telramund, sowie die
Konflikte der menschlichen Natur durch Elsa. Auf dieser Basis zeigt Papa
das Stick in einer Werktreue, die man so in Europa nicht mehr antrifft.
Wesentliches Element seines von Akt zu Akt nur leicht variierenden
Bihnenbildes ist ein grosses rechteckiges Steintor, in dem sich zu
Beginn die Gerichtseiche befindet. Hier ist es noch zur Seite geneigt, um
die Unruhe unter den Brabantern zu symbolisieren. Im zweiten Akt sehen
wir mit mittelalterlichen Stilelementen auch eine Referenz an die Zeit der
Handlung. Im 3.Akt ist das endlich einmal nicht zum Schmunzeln
anregende Ehebett geschickt in die Architektur des Tores integriert, so
dass das Ganze wie ein Altar wirkt, auf dem die bedingungslose Liebe
Lohengrins schliesslich geopfert wird. Die Beleuchtung setzt auf intensive
Farben mit einem vorherrschenden Blau im Hintergrund. Die Lichtregie
hatte allerdings einige Stimmungen besser unterstitzen kénnen. Einzig
im abgedunkelten 2. Akt und im Brautgemach gelang dies tadellos. Die
Personenregie konnte weitgehend gefallen. Vor allem die wirklich
Autoritat ausstrahlende Erscheinung des Konig Heinrich setzte den
Glauben an die gottliche Gerechtigkeit zwingend in Bilder um wie das
Zwiegesprach zwischen Ortrud und Telramund in nachtlicher Schwarze
den bedingungslosen Kampf um die Macht. Zu grosser Glaubwirdigkeit
im Sinne eines werktreuen Konzepts trugen auch die Kostime des
Englanders Howard LLOYD bei. Die Regie schoss aber an einigen
Stellen auch Uber das Ziel hinaus. So mussen wir mit ansehen, wie
Lohengrin tatsachlich in einem von einem Schwan gezogenen Nachen
herein gefahren kommt, der auch im 3. Akt wieder erscheint, nun aber
sogar von einer schwebenden weissen Taube begleitet. Bei allem
Respekt fir Wagners Regieanweisungen, hier hétte eine Lichtsymbolik
wohl bessere Dienste geleistet. Aber man muss die Konventionalitat
dieser Inszenierung vielleicht auch im Lichte des Auffiihrungsortes
sehen. Wenn man bedenkt, dass dieses Werk zuletzt vor 64 Jahren hier
aufgefuhrt wurde, haben es sehr viele Besucher noch nie gesehen. Diese
gleich mit einem gewagten Regietheater-Ansatz zu konfrontieren, der
hier nicht wie in Europa in einem weiteren Kontext mdglicher
Interpretationen gesehen werden konnte, wirde vielleicht bedeuten, das
Kind (eines Neubeginns mit Wagner an diesem Hause) mit dem Bade
auszuschitten.

In der Sangerriege ragte der klangschén und mit grossartiger Technik
singende Amerikaner Stephen BRONK als nobler Konig Heinrich heraus,
der eher eine bassbaritonale Stimmfarbe hat und sich hier durchaus fur
den Wotan empfohlen hat. Er war auch der diesjdhrige Hagen im Ring in



Manaus. Der Russe Leonid ZACHOZHAEV, manchen Wagnerianern als
Jung-Siegfried des St. Petersburger Ring bekannt, sang die Titelrolle.
Sein Tenor liegt sehr hoch, ungewd6hnlich fir den européischen
,Lohengrin-Geschmack"”. Aber mit diesem Timbre strahlte der Sanger,
sobald er auf der Buhne erschien, eine Mystik und Aura des Fremden
aus, eben ,aus fernem Land®, aus dem er ja auch kommt. Dazu kam eine
Gestik, die diesen Eindruck noch verstarkte sowie eine Zartlichkeit Elsa
gegenulber, die der Rezensent in dieser Intensitat noch nicht erlebt hat.
Damit setzte Zachozhaev die Thematik der bedingungslosen Liebe sehr
glaubhaft um. Seine Partnerin war die Argentinierin Graciela DE
GYLDENFELDT, die die Elsa mit grosser Erfahrung sang, allerdings
auch mit einer Stimme, die ihren Zenith schon berschritten hat.
Darstellerisch setzte sie die Absicht des Regisseurs, die Konflikte der
menschlichen Natur zu zeigen, gekonnt um. Das dunkle Paar waren die
Brasilianer Licio BRUNO als Telramund und die Sopranistin Leila
GUIMARAES als Ortrud. Mit der so schweren Partie des Telramund hatte
auch Bruno seine Probleme, der die Partie wegen fehlender Hohen doch
etwas zu deklamatorisch sang. Guimardes kam mit den Hohen meist
zurecht, war aber in der Mittellage etwas ungenau und neigte auch zum
Forcieren. Wéahrend Bruno die Rolle darstellerisch sehr gut meisterte,
gefiel sie sich in stereotypen Theaterposen. Eine Uberraschung bot der
Brasilianer José GALLISA als Heerrufer, der mit sehr guten Material,
warmer Tongebung und guter Diktion aufwartete. Mit einer besseren
Gesangkultur, die ja zu lernen ist, hat dieser Sanger fur das Wagnerfach
durchaus Entwicklungspotenzial.

Ira Levin hat mit diesem Lohengrin in S&o Paulo ein Zeichen gesetzt,
dass Wagner in Brasilien neben Manaus am Amazonas nun auch in der
Metropole wieder Bedeutung erlangt. Die Inszenierung und ihre
kiinstlerische  Wiedergabe wurden weithin als Hohepunkt der
Opernsaison am Teatro Municipal bezeichnet. Levin plant bereits, bis
2006 den Parsifal und spéter auch die Meistersinger zu bringen. Die
Erwartungen sind gross!

Klaus Billand
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Dresdner Opernfestspiele ’

Wagner

Gefeierte Wiederaufnahme von ;Tristan und Isoide"

tin Rahmen der Dresdner Opem-
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und Jsolde” am Sonntag in der

Semperoper die Wiederaufnahme.

In den Haupiparticu erleble das

Publikum Siinger, dic erstmals die- -

se Rollen im Semperhaw gabeo.

Vvon Jens Daniel Schubert
Unzihlige Dravos und stiirmische
Ovationen standen amn Ende der
Wicderaufnalune  von Wagners
JTristan und 1solde”. Marco Arturo
Macclli hatte 14995 ein Asthetizisti-
sches Bahnenbild-Theater entwor-
fen, in dem statuares, aul wenige
pathetische” Gesteri* und “beden-
tungsschwere  Giinge  reduzieries
Spiel in wechseind buntem Licht
und zumeist hinter cinem diffusen
Schieier dominiert, 13ie alles Gber-
* windende Liebe und jegliche Kon-
ventionen micdetreifende Leiden-

schaft bleibt ganz Wagner und.der
Interpretation seiner Musik iber-
Inssen. ]
- Mit Ronald Hamilton und Ga-
briele Schnaut konmte dic Oper
Stars gewlnnen, die seit vielen Jah-
ren in diesen Pactien Erfolge feiern.
Oh die Faszinalion darfiber, wic sie
das mneistern, oder der klammbheim-
liche Wunsel, doch jitngere Stim-
men zu horen, itberwicgl, diclie
von unterschiedlichen ‘Standpunk:
ten sehr differenziert hetrachtet
werden. Neben dem  bewdhrten
Dresduer Kutwenal des Jukka Rasi-
Jainen fugte sich Petra Laug .als
Brangine gut ins stimmgewallige
Hnsemble cin. Schpne und frische
Lopulse bekam  das  Ensemble
durch Franz-Josef Selig als Konig

Marke und den Melot des Jochen:

Kupfer. In den kleineren Rollen wa-
ren Gerald Hupach (llin%. Matthias

Venneberg (Steusrmann) nad Mar-

tin Homrich (junger Scemann} und

- mit wichtigen musikalischen Ak-

zenien die Herren des Staatsopern-
chores zu crichen.

-Der cigentliche Star des Abends
war jedach einmal nchr die Siichsi-
schi Staatskapelle, die der Aulfiih-
rang jene deiingende Leidenschaft,
unliezahumbare Lust und zauberhaf-
te Verklicung, kurzum dem Werk
seinen cigentlichen  Lebensatem
gab.

Dass [ra Levin kurzinstig und oh-
né Probe das Dingal der Vorstel-
ung jur den erkrankien Marc Al

recht iibernahm, der Ar“ang der

oche dic _Vertcetung fir den ei-
entlich geplanlen und evenialls ol-

1
unterstrecnt sein hoh -
sches Niveau nacndrucklich. Bravo.

) /A3

total

—




Opulente Auffiithrung wie im Flug

Die ,Frau ohine Schaiten” bei den Dresdner Opernspielen

Mit Sicherheit war s dis opulenteste
Auffithrung der dissjihrigen Dresdner
Operniestspicie, die Auffiihrung ven
Richard Strauss’ .Frau obkne Schat-
ten”, digsorn viglschichtigen, psvcholo-
gischen Drama, dem 1996 an der Sam-
peroper Hans Hollmzan und rosalie -
iminer noch bezeichnend die ins Phan-
tastische gehende Ausdeutung in krif-
tigen Bihnenferben - sowie %msa;pa
Sinopeli am Pult der Staaiskapelle zu
einer gloriosen Wiederauffithrung im
gmﬂen Orchestergraben der th:-r ver-
holfen. Die Oper hat aichts von ilwer
dramatischen (ewalt und ibren lyri-
schen Schinheiten verloren - mit ei-
nem groBartigen Saogerensemile
wartete man bel dieser Auffihrung
auf, in zum Teil never Besetzung der
Hauptroller - wle Protagonisten, dies
war aeutlich zu mnrken, waren aker
~schatteperfahren”.

v Umso mehr verwunaerie es, dass bis
auf den in Stimme und Aktion nur noch
phinomenal zu nennenden Alfred Muff
(Barak) alle Giste auBer Stehen, Sitzen
wnd Gehen kaum Blﬂmendﬂ.rﬁtelin.ng
und Rollenverwirklichung anbuote
Das mag bei dem kurziristig er:-:rgv-
1prungane:.. stiroralich etwas ange-
Srengt Mingenden Ronald Hamilton
‘1.15 m der I}pfernllc befindlicher Kai-
.s;r verzeihlich sein, jedoch schreit die-
% Oper geradezu nach menschlichem

Ausdruck (etwn im grofen Monolog
der Kaisenin des 2. Aktes) und Strauss
tuilft in u]}erﬂruﬂem Melos. Doch 5 gab
hier a '.’iﬂ!e Szenen, in denen ein fast
sonzertanter Eindruck entstand. Fir

den erkrankien Mare Albrecht stand—

der Amenkaner [ra Levin am Pult der

. arte ich mur beson-
ders im 3. Akt geheimnisvolier, nach-
forschender gemmscht
Levin sparte auch nicht it Lautstdr-
ke (die Glasharmonika im 3. Akt gin
viilig unter). das bekam besonders lf
diko Szanyi zu spiren, die mit grofer
Energie, weitem Ambitus aber eben-
falls zu wenig Bissigkeit im Spiel in
Dresden erstmals die . die z2wischen
Ceister- und '*’Ienschsnwelt intrigie-
rende Amme gab, Cheryl Studer als
haiserin spislte ibire enorme Partie mit
der Leichtighkeit und Leuchikraft ihres
r{ahrenen Soprags, aber it zu wenig
farstéllerischer Dramatik, aus., Io

uhe.rzpugﬂnde.r Hysterie der von den
dimonischen Michten der Amme ge-
lockten Firberin konnte man Luana
Devol erlehen packend und hochdra-




